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Jorge Milchberg es el hombre 
que esta detras de la "idea musi¬ 
cal" -como a el le gusta 
denominarla- que es el grupo 
Urubamba. Radicado en Pan's 
desde 1955, estuvo en nuestro 
pais -que es tambien el suyo— , 
grabo, toco y recogib aplausos 
dondequiera que se presento. 
Tambibn le quedb tiempo para 
conversar un rato con nosotros. 


• Su nombre es practicamente desconocido 
para el gran publico. pero Milchberg es un mu- 
sico argentine) que puede jactarse (aunque no 
lo hace) de tener mis de 15 LPs. editados en 
Francia. de haber grabado. arreglado y hecho 
giras junto a Paul Simon, y de que su grupo — 
que por esos extranos mecanismos de la co- 
mercializacion de la musica impresa aqul y en 
Estados Unidosse llama Urubamba y en el res- 
to del mundo Los Incas- sea reconocido in- 
ternacionalmente. Estuvo en Buenos Aires y 
cohsiguid impresionar con su musica —de alto 
riiveltecnico. muy lejos delpintoresquismo in- 
. digenista con que nos suelen vender la musica 
del altiplano— a un publico tan atento como 
variado. que lleno la sala Martin Coronado del 
Teatro San Martin y el Auditorium de Belgra- 
no todas las veces que se presento. Tambien 
se encohtro con una cilida recepcion Irente a 
dos Obras colmados. en ocasion de "Juntos 
por Formosa Grabo un LP con la nueva mu¬ 
sica de su grupo que proximamente saldra a la 
venta. y se embared nuevamente rumbo a 
Pan's: donde lo espera una agitada agenda de 
trabajo. Pero quiere volver-. porque —como el 
dice— "mi publico esta aquf. 

iComo fue tu encuentro con la musica del 
altiplano? 

Mi encuentro con la musica del altiplano fue 
en Pan's, porque allt los sudamericanos esta- 
mos mis cerca unos de otros que aquf mismo 
en el continente. Allf toda Latinoamerica esta 
proyectada en un pequeno territorio. el Barrio 
Latino. Por ejemplo descubn la musica de Ve¬ 
nezuela. que me gusta muchfsimo aunque no 
es mi especialidad. a traves de un venezolano 
que vivta enfrente mio. Aquf en Argentina pa¬ 
ra escuchar musica venezolana hay que hacer 
8.000 kilometros. Hay muchos latinoamerica- 
nos allf. y se encuentran con que hay menos 
trabas para expresarse. En mi caso particular 
llegui allf - me fui de gira tocando el piano— 
y buscaba un trabajo de cualquier cosa para 
poder quedarme. Al principio no pense en la 
posibilidad de vivir de la musica. porque uno 
llega con mucha timidez. hasta que se da 
cuenta que tambien puede tener un lugar. 

En cuanto al folklore, te voy a relatar una 
anecdota: uno de mis compaheros quen'a to- 
car erke. un instrumento indigene que es uria 
larga caha ahuecada con una embocadura 
(tambien llamado trptruca. N. del R.). .Es.ur 
instrumento muy primitivo.: dicen que hace 
Hover. Para enviarlo habfa problemas porque 
era muy largo, entonces fuimos a nuestra em- 
baiada a pedirle al agregado cultural:si era po- 
sible hacedo enviar por; vajija ^plomatica. El 
nos contesto que "justo.que estamos tratando 
de convencer a la gente.de aquf que no somos 
- indjos,ustedes’^eryieqer^gn.eso^, Esa era la 





mentalidad del diplomitico argentino en 
aquella epoca. 

El folklore andino era practicamente 
desconocido. 

Nosotros nos metimos en eso simplememe 
porque nos gustaba. Yo senn'a que podia reali- 
•zarme creativamente y el publico esiaba con- 
tenio de recibir una musica que nunca habia 
escuchado hasia ese momento. Porque hace 
.27 afios. esto eta en el afio '55. nadie tocaba 
quenas. sikus o charango. no solo en Paris si- 
rio tampoco en Buenos Aires. El primer disco 
de Los Incas se edito en 1956. y todavfa se 
vende. Se llama "Canciones y Danzas de 
America Latina". En el grupo en esa epoca 
habia dos venezolanos. dos argentinos y una 
pareia de bailarines con quienes hacfamos el 
espectaculo. el uruguayo y ella chilena. Asi 
empezo. como una aventura absoluta. 

f D6nde naciste. que hacfas antes de irte? 

Soy de Buenos Aires. Tocaba el piano, hice 
el conservatorio en el Collegium Musicum. Me 
fui acompariando a la bailarina Maria Fux. y 
cuando llegue quise quedarme. Aun tengo 
guardado el pasaje de vuelta. en barco de ter- 
cera clase. Estuve 14 arios sin volver al pais, 
simplememe porque para volver tenia que es- 
tar seguro de poder comprar un pasaje para 
regresar a Paris. Asi que me quede alii e hice 
mi vida. mi familia. mi trabajo. construt mi 
carrera. Hice musica de films, musica de can¬ 
ciones... 

S.Antes de Los Incas? 

Simultaneamente. Porque los Incas fue un 
grupo que tardo mucho en establecerse. Re- 
cien en 1969 empezamos a hacer conciertos 
solos y giras exitosas. Pero desde el '56 hasta 
ese momento hacfamos unos cuantos concier¬ 
tos. grababamos. y despues cada uno se las 
arreglaba como podia. 

(.Como llego hasta vos la musica del altipla- 
no. estando en Pans? 

Empec6 por ir a una boite que se llama ”Le 
Scale", que ya era muy conocida en aquella 
epoca porque siempre se reunian sudamerica- 
nos. El prim'er grupo sudamericano que tuvo. 
exito alii fue Los Guaranies, un grupo de mu¬ 
sica paraguaya con arpa. guitarra y canto, por 
el ano '52. Despues llegamos nosotros con Los 
Incas, presentando musica del altiplano. pero 
tardamos arios en imponernos. De tanto in¬ 
sists finalmente fuimos invitados por un pro¬ 
ducer. pero de casualidad. 

Pero. (.como llegaste a conocer todo eso si. 
como decis. nadie la interpretaba en ese mo¬ 
mento y vos todavfa no habfas viajado a Boli¬ 
via y Peru? 

En la actualidad tengo 25 charangos. por¬ 
que cada vez que viajo y veo uno que me gus- 
ta lo compro. Pero la primera vez que vi una 
coleccion fue en el Museo del Hombre de 
Paris, donde habia mis de 30 charangos. El 
primer charango con que toque se lo encargue 
a mi madre y me lo compro en una compra- 
venta. porque en ese entonces no habfa en las 
casas de musica. En cuanto a mi conocimiento 
de esa musica fue importante mi amistad con 
el director del Departamento de Musicologia 
del Museo del Hombre. el tiene documentos y 
grabaciones ineditas de gran valor. Uno de los 
temas que grabamos para el proximo LP de 
Urubamba fue recogido por un frances llama- 
do Giraux en uno de los primitivos grabadores 
de cera —en esa epoca no existian los walk- 
man—. que recorrio Sudamerica transpor- 
tando todo ese equipo pesadisimo y grabando 


un material unico. Porque en ese entonces la 
gente era menos reicia. Hay dos bolivianos 
que formaron parte de mi grupo y en un mo¬ 
mento regresaron a Bolivia y quisieron ir con 
un grabador a buscar temas. No s6lo les, impi- 
dieron grabar sino que los riataron muy mal. 
Porque para ellos el folklore tiene otro sentido. 
es una necesidad de expresion que corres- 
ponde a un momento: hay una musica de 
duelo. una musica para la cosecha. Nosotros 
reproducimos eso en otro contexto. y por eso 
no podemos pretender ser representantes 
exdusivos del folklore, seria una mentira. Por 
eso es que digo que mi trabajo es creativo. A , 
partir de una raiz que respeto pero a la que no 
me limito. 

iSos autodidacta en el charango? Porque 
he visto que tu estilo de arpegios tiene mas 
que ver con la tecnica de guitarra cISsica que 
con el rasguido tradicional que se utiliza en la 
musica andina. ’ 

Si. es algo personal. He hecho musica dasi- 
ca. de peliculas. musica isabelina y musica 
francesa antigua con charango. Se como se 
maneja el instrumento. pero te repito que no 
pretendo imitar al folklorista nato. La raiz esta 
siempre presente en el color sonoro y en el 
hecho de que los iristrumentos precolombi-- 
nos. como la antar’a, tocan la escala pentat'6ni- 
ca. La musica incaica utiliza esa escala. y se 
que al tocar ese instrumento estoy conservan- 
do la autenticidad. porque no me puedo ir de 
la frase basica. Pero la armonia es ilimitada y 
en la guitarra. que no es un instrumento pen- 
tatonico. no es necesario limitarse a esa esca¬ 
la. Inclusive la quena actual tampoco es preco- 
lombina. porque tiene siete agujeros y es po- 
sible tocar todas las notas. 

(Que hiciste durante esos 14 ahos que estu- 
vistesin volver? 

Hice muchas cosas. Cuando vine de vuelta 
-al pais fue como director de orquesta de Marie 
Laforet. una cantante francesa que venia a ha¬ 
cer un comercial para la presentacion del 
Peugeot 504. 

(Sabtas que Cismonti tambien trabajo como 
director y arreglador de Marie Laforet? 

Si. el fue quien me reemplazo. Trabaje con 
ella durante el '68-'69- Ahf empezamos a tener 
muchas actuaciones con Los Incas y entro Gis-. 
monti en lugar mio. 

(Ese reconocimiento que se produce en el 
'69 se da a partir del encuentro con Paul 
Simon? 

Tambien influyo la presentacion de la Misa 
Criolla. que tocamos por primera vez en Paris 
en el afio '67. con gran exito. El asunto con. 
Paul Simon fue otro: 61 paso por Paris en el 
'65. cuando aun era totalmente desconocido. 
y nos encontramos en escena tocando en el 
mismo espectaculo. Yo le manifest6 mi respe¬ 
to por su trabajo. que era excelente —el aun 
tocaba solo— y el me conto su entusiasmo por 
una de nuestras canciones. que era "El C6n-’ 
dor Pasa" Me pregunto si estaba grabada y yo 
le regale el disco, y le firme un autografo. In- 
mediatamente volvio a Estados Unidos y tuvo 
un tremendo exito con "The Sound of Silen¬ 
ce". Diez arios despues, en su suntuoso depar- 
tamento frente al Central Park de Nueva 
York, el me mostro la cubierta del disco que 
yo le habia dedicado. Decfa "a uri. gran ar- 
tista". Supongo que nunca se olvidd que al- 
guien lo trato de gran artista cuando nadie lo 
conocia. y manifesto con creces su agradeci- 
miento. 


/.Como fue el asunto con "El C6ndor 
Pasa'? 

Despues de eso el se transformo en una su- 
perestrella. y a mediados del '69 comenzo a 
preparar el que iba a ser el unico disco del 
duo. porque su asociacion con Garfunkel esta-. 
ba a punto de romperse. Entonces pidi6 los 
derechos de utilizer "El Condor Pasa" a mi 
compariia fonografica en Paris. Yo di la autori- 
zacion sin saber para quien era. solo me in- 
formaron que habia dos artistas americanos 
que querfan grabar voces encima de ese tema. 
Y 61 utilizd la grabacion tal cual. que era de 
muchos arios antes. Ni siquiera espero que He- 
gara la cinta. era tal su entusiasmo que cuando 
tuvo la autorizacion saco la base directamente 
del disco. filtr£ndole el ruido de pua. 

No sabfa ese detalle. yo pense que ustedes 
habfan grabado con el. 

Sucede que en las ediciones aparecidas en 
todo el mundo — el disco se llama "Bridge 
Over Troubled Water” y fue el exito mSs gran¬ 
de de la carrera de Simon & Garfunkel—, en 
"El Condor Pasa" dice: "Arreglo de Jorge 
Milchberg sobre un tema peruano del siglo 
XVIII gracias a la amable autorizaci6n de la 
compariia discogrSfica sobre la banda (musical 
track) de Los Incas": No se por que esa in¬ 
formation se omitio en la edicion: argentina y 
la gente piensa que grabamos con el. cuando 
lo que hizo fue tomar el disco que ya estaba de 
mucho tiempo antes. Inclusive si escuchas 
bien te vas a dar cuenta que hay diferencia en 
la calidad de grabacidn entre ese y el resto de 
los temas. 

Despues de eso hubo una relacidn persona! 
con Paul Simon. 

El vino a Paris cuando estaba preparando su 
primer LP solista (“Paul Simon", la edition ar¬ 
gentine se. titulo "Reunion de Madre e Hijo". 
N. del R.) y grabo dos temas: uno con.Stepha- 
ne Grappelli (famoso violinista de jazz, N. del 
R.) y el otro conmigo, “Duncan”. Yo hice el 
arTeglo y toco casi todos los iristrumentos. me¬ 
nos la queria y la guitarra acustica. Despues 
nos invito a hacer dos giras con el por Estados 
Unidos. y nos produjo el disco "Urubamba". 
que es el unico que se edito aca. 

cQuienes tocan en ese disco? Porque en la 
edicidn argentina tampoco figuran los 
integrantes. 

En la grabacion participaron Martin Torres, 
un gran guitarrista argentino desaparecido. 
Ufia Ramos en qUeffa y yo en el charango. En 
la percusion esta Airto Moreira, Simon estaba 
en la cabina. y ayudo con algo de percusion. 
silbidos. palmas. En escena estaban Emilio Ar¬ 
teaga. que reemplazo a Martin Torres. Uria 
Ramos, que m5s tarde fue reemplazado por 
Juan Dalera (hermano de Rodolfo, el creador 
de los Chaskis. N. del R.). Jorge Cumbo y yo. 
Durante la gira con Simon se grabo un disco 
en vivo, que fue "Live Rhymin' Simon". En la 
version de “The Boxer" toca Cumbo la prime¬ 
ra quena y Ufia la segunda. 

( Cuando fue todo eso? 

En el 72 se grabo el disco de Urubamba. en 
el 73 fueron las dos giras por Estados Unidos y 
en el 74 hicimos una gira con Simon por Ja- 
p6n. 

Ahf se produce el boom de la musica del al¬ 
tiplano en Pans. 

En ese’momento todo el mundo se largo a 
hacer folklore, y eso anruino la cosa. Porque 
hubo una saturacion. y la gente ya no dis- 
tinguia lo bueno de la chantada. Ya hace rato 






que pasan de 200 las versiones de "El Condor 
Pasa". solamente en Pan's. La diferencia fue 
que nosotros crefamos realmenie en lo que 
hacfamos mucho antes que se pusiera de mo- 
da. Tenfamosgran cantidad de material graba- 
do con anterioridad, y eso represento una 
gran venlaja sobre los demas grupos. Despues 
de eso llego la moda chilena. solo en Paris 
habfa mas de 50 conjuntos chilenos. Pero no 
hay que acusar solamente a los sudamerica- 
nos. tambien a los productores que les daban 
manija. 

iCdmo es la situacidn en la actualidad? 

Hubo un cansancio. En este momento estoy 
tratando de hacer una musica mas avanzada. 
y creo que mi grupo siempre gstuvo adelante 
en ese sentido. Cuando haciamos musica 
folklorica pura, la gente empezaba con musica 


iQuienes integran Los Incas en Pan's? 

Lucio Godoy. Horacio Crego. Pancho Ca¬ 
ballero. Victorio Pujfa y yo. 

Y cdmo formaste Urubamba aqul? 

Vine solo y puede contactar a musicos que 
habfan trabajado conmigo. como Jorge Cum- 
bo y Pablo Trossman. lo que asegura una con- 
tinuidad. Aquf descubri a ese excelente musi- 
co peruano que es Lucho Gonzalez, y nos 
ayudo Hernan Pagola del grupo Rafces incas. 
AdemSs participo el Chango Farias Gomyz. 
que es una personalidad que nos honra con su 
.aporte. 

En tus recitales comentabas que Urubamba 
•no es lanto el nombre de un grupo sino el de- 
sarrollo de una idea musical. 

Es diffcil de explicar en palabras. Un 
ejemplo podria ser el salto: la unica manera de 


popular. Cuando descubrieron el folklore, no¬ 
sotros empezamos a abandonarlo para hacer 
una cosa mas sofisticada. o simplemente ere- 
ativa. A partir del folklore dar rienda suelta a la 
imaginacion. que es la unica manera de man- 

t.Seguis trabajando con Urubamba en Pans? 

En realidad mi grupo se llama Los Incas. 
Sucede que Urubamba es el tftuio que dio 
Paul Simon al trabajo de Los Incas editado en 
Estados Unidos. que es el unico que salto 
aquf. En Paris Los Incas tienen mas de 15 LPs. 
pero ninguno de ellos se editd en nuestro pafs. 
Entonces la gente que se embarco en la aven- 
tura de traerme penso que habfa que llamarlo 
Urubamba. porque el publico conocfa el disco 
y si no era como empezar de cero. Pero cuan¬ 
do vuelvo a Paris sigo siendo Los Incas. 


saltar hacia adelante es ir hacia arias y tomar 
envion. En la musica hay leyes. pero estas de- 
ben ser creativas. Muchas veces los musicos 
tienen que adivinar lo que yo quiero en el mo¬ 
mento mismo de la grabacion. De nada sirve 
llevarselo escrito. porque en el papel no estS 
reflejado el espfritu de la musica. es algo casi 
telepAtico. Yo hago un tema. le pongo un va¬ 
lor al darle la armonfa que le conresponde. 
Luego viene la cosa de como darle vida. Sur¬ 
ge el tema, luego este es reemplazado por un 
contracanto. y cuando vuelve a aparecer el te¬ 
ma es como recordar la misma historia pero 
contada de otra manera. ' 

Ese tratamiento tiene que ver cqrtla musica 
cl3sica. 

Alguna vez dije que Urubamba era musica 
de camara con insriumentos de] altiplanp.. 


QuizS sea una definicibn pretenciosa. pero se 
refiere a que en la musica de camara todos los 
insriumentos tienen un gran valor, cadfl uno 
toca lo necesario y lo indispensable. No por,- 
que el percusionista tenga dos palos en la ma- 
no tiene que tocar todo el tiempo. Muchas ve¬ 
ces tengo que pedirle a los musicos que pro- 
porcionen menos information. 

En el LP que estas grabando veo una evolu- 
cion en la musica de Urubamba. No hay un 
cenirse tan estrictamente a la musica del al- 
tiplano. escuche vals peruano. milonga. 

La musica de Urubamba siempre esta evo- 
lucionando en mi cabeza. Esa milonga que es- 
cuchaste la compuse en el 72 y estaba entre el 
material que lleve a grabar a Estados Unidos. 
Lo que pasa es que muchas veces los produc¬ 
tores no aceptan eso. Aquf me encontre con 
una comprension muy excepcional de parte 
de la gente que me trajo. No me pusieron nin- 
guna exigencia. simplemente me pidieron que 
hicera mi trabajo. Entonces me puedo dar el 
lujo de hacer algo que ni siquiera en Paris 
puedo hacer. Y esto tambien es un reconoci- 
miento al publico argentino. que es capaz de 
gozar esta musica y de exigirla. 

Por ejemplo las cosas que estSs haciendo 
con dos guitarras y charango. 

El trio de cuerdas es una parte muy im- 
portante de la nueva musica de Urubamba. 
Hace dos anos participe en Suiza de un festival 
latinoamericano, e interpretamos con Pablo 
Trossman y tin musico mexicano "Milonga" y 
“Cancion de Cuna”. los dos temas que es- 
cuchaste con el trio de cuerdas. Y un musico- 
peruano amigo mfo. que hace todos mis 
insriumentos de viento, me dijo: “Jorge, no se 
si la gente que esta ac£ comprendid su trabajo. 
pero la pregunta que ustedes lanzaron al aire 
posiblemente van a tardar diez arios en res- 
ponderla". Porque aplaudieron pero muy 
discretamente, antes habfan tocado grupos 
bolivianos que haefan zamponadas. cosas 
muy fuertes y bailables. y con lo que hicimos 
nosotros se quedaron medio desconcertados. 

J;7e gusian'a establecer una continuidad de 
. trabajo en Argentina? 

! Ese es un viejo sueno que trato de materiali- 
j zar hace anos. pero no depende de mf sino de 
i la gente interesada en conriatarme. Espero 
| que a partir de este disco la cosa pueda reali- 
■ zarse. Yo estoy siempre con un pie en la Ar- 
1 geniina. siento que mi publico realmente est£ 
j aquf. En Francia hay gente muy sensible, pero 
1 no puede participar al mismo nivel que aca. 

; Para ellos es una mCisica exotica, el Peru signi- 
3 fica el sol. el cielo azul. la evasion. La vida estS 
mucho m£s organizada: las canillas no gotean. 
los telefonos andan. no hay baches en las 
calles. Pero tambien es m£s dura, mas fria. 
AcS hay una compensacion afectiva que allf 
no existe. Si mi trabajo continue espero llegar 
al nivel que han alcanzado los brasilerios. que 
toman como base el riqufsimo folklore que 
tienen. pero se van hacia cualquier lado. En 
consecuencia. pienso que aquf podemos ha¬ 
cer lo mismo a partir de la musica riadicional. 
Porque yo’ habio de la musica del altiplano. 
pero eso es algo que tambien nOs pertenece. 
La Argentina siempre fue catalogada como el 
pafS'tnSs europeo de los latinoamericanos. pe¬ 
ro en este momento. estamos descubriendo 
que tenemos hermanos aquf cerquita, que son 
solidarios y tienen las mismas rafees que no- 

QaudktHleiman 











Lo cierto es que Pedro 
coincidio conmigo en que si 
hubiSsemos agregado otra 
estrella todo el color hubiese 
virado hacia una sonrisa post- 
org£smica. Claro que como no 
entiendo casi nada de jazz 
(dado que mi fuerte son las 
polcas y el chamame) no pude 
apreciar todo el trabajo que 
habi'a en ese disco. jGracias a 
Dios que Gloria fue la 'unica' 
que supo darse cuenta, como 


dice Charly! Pasados los 
primeros minutos, Pedro me 
aclard que no queri'a que 
habl£semos de Seru Giran siri’i 
de su despegue o destapej$$| 
como solista, asf que miiidea^ 
de hacer un reportaje del|jto| 
potencial comercial se disolvic 
en esa paci'fica trasnodiifcpe^ 
invierno. Esta charla^que' leer& 
en no m4s de cuarenta minute 
fue la que sostuvirrios.c.or^® 
Pedro desde la 1:00 a las{8T00| 


PEDRO AZNAR: 

'telefono' bien temperado 
(& jsuper logico!) 


Cayo Pedro Aznar a mi 
departamento, y despues de 
ponderarlo por su semejanza al 
de un estudiante americano se 
puso a leer mi crftica del disco, 
de la cual varios ya le habfan 
dicho que lo habi'a destruido. El 
estilo de la cri'tica era tan 
impresionista (algo que me 
sucede con frecuencia: es 
dificil saber cuSndo hablo en 
serio) que muchos dijeron: 'aca 
lo reventd', 'ac^ no lo reventd'. 
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— Contame todo lo'que te acuerdes desde tu 
partida de Ezeiza 

— Bueno, imaginate que era mi primer viaje 
desde Rio de Janeiro para arriba, <>no?, asf 
que tengo un monton de imigenes 
grabadas. Yo me fui en medio de un delirio, 
porque tenia que terminar el disco, el arte 
de tapa, todo el papeleo, etc. Llegue a '• 
Boston y me habfa olvidadola direction de 
Cecilia Tenconi. Era la unic’a persona que 
tenia para poder consultar acerca del 
alojamiento y todo eso. Me acuerdo que 
apenas llegue nos fuimos con el matido de 
Cecilia a compramos unas Cocas y al rato 
nos pusimos a tocar, porque el es pianista. 
Despues me metf en el primer hotel que 
encontre y ahf me quede unos cinco dfas. 
Despues pude alquilarme un departamento.' 

—. . . itodavia no habiaspisado la Berklee? 

—Claro, eso fue a la semana siguiente. Yo 
estaba deslumbrado. Me fui con un amigo a 
recorrer la universidad. Era increible, porque 
yo tenia aquella paranoia de argento de ‘no 
meterme sin permiso’ y aquel me llevaba de 
un lado para el otro. 

—jVos habfas tramitado los papeles para el 
ingreso? 

—Bueno, ese era el problema. Yo me habfa 
ido sin nada. No habfa llenado ningun 
formulario. Simplemente Cecilia Tenconi me 
escribio diciendo que las dases comenzaban 
el 15 de mayo y sail corriendo. Despues me 
entere que empezaban el 1 de junio...yo 
mostre los discos en la aduana y dije que iba 
a hacer contactos con musicos y todo eso... 
asf conseguf cuatro meses de residencia. 

— Finalmente. /.como sucedio tu ingreso a la 
universidad? Te deben haber tornado un 
examen, ino? 

—Sf, son dos. Uno teorico y otro prSctico. 
asf los tipos saben cuales son tus 
conocimientos matematicos y de dominio de 
tu instrumento. Yo estaba en una sala con 
10 6 12 chicos mas, de las mezclas mas 
extranas: venezolanos. americanos. 
japoneses. etc. El examen era de armonfa y 
audioperceptiva. El tipo que nos hizo entrar 
al aula, en un momento te explica todo y te 
deja en compahfa de una cinta de donde 
sale el sonido de un saxofon y vos tenes que 
anotar. ya sea. los intervalos, o la melodfa. 
Tambien aparecen escalas y vos tenes que 
armar la clave, etc. Tambien podes entrar de 
cero, pero te ponen en la clase de 
'papelones absolutos’ y gastas millones de 
dolares en estudios, algo que ellos van a 
adorar (risas) ....Bueno, y los tipos te dan el 
La como referenda y vos tenes que hacer 
todo lo demas. Ese examen lo di bastante 
bien... 

—(Yque diste mal? 

—Bueno, en un momento este saxofonista 
hacfa una melodfa completamente atonal y si 
no tenes ofdo absoluto no la sacas. Este es 
un truco que los tipos ponen para ver hasta 
que punto tenes desarrollado el ofdo. Yo no 
estaba muy canchero en escritura y lectura 
asf que les puse un cartelito que decfa: 
‘Reconozco la melodfa pero no puedo 
escribir lo suficientemente rapido’. 

—/Y que paso con el de manejo del 
instrumento? 

—Bueno, ese lo tuve que dar a los cuatro 
dfas. Yo pensaba que me iban a prender 
fuego con el asunto de la lectura y fue un 


bochomo gigante, porque yo estaba cagado 
de miedo y tenfa unos nervios infemafes. Me 
puso una parte y yo empece a justificarme, a 
decide que no podfa leer eso. asf que me 
fue poniendo partes mSs y mfe fades hasta 
que mSs o menos lef una. Despuds me hizo 
tocar un blues en Fa, pero como yo no 
vengo demasiado bien en ingles, entonces le i 
.entendf cualquier cosa y toque cualquier 
cosa. Digamos que toque bien, con todos los 1 
chiches pero ino le toque el blues en Fa! y el' 
rating que tuve fue 3-3-3- que por supuesto, 
era de ultima! Cuando me di cuenta de lo 
que el tipo quena que le toque, ya estaba el 
otro pibe en el aula. 

—iEntonces te pusieron en un nivel bajo? 
iCon quie'nes tuviste que estudiar? 

—Bueno, entre en un ensamble donde ni 
siquiera sabfan afinar la guitanra. Los 
profesores se asombraban. porque 
ldgicamente tocando con todos esos 
zopencos, yo era buenfsimo. Los'violeros se 
perdfan tocando los acordes, por ejemplo, 
cuando yo hacfa mi solo de bajo. Despues 
me subieron un poco el puntaje, pero me 
comf todo el semestre tocando con estos 
tipos. 

—iCon que libro trabajaban? 

—Simplemente con el ‘Real Book’. Te 
ponfan la parte de algun tema y lo 
tocSbamos, porque para eso estS el 
ensamble. Despues tomSs clases de armonfa- 
y lectura en otras aulas. 

— 0 sea que el sistema es completo. 

Estabas todo el dfa estudiando algo 

diferente? 

—Bueno, tenfa dos ensambles por semana 
pero con tipos de ese nivel inferior. Pero 
despues tuve la suerte de tocar en el 
concierto de graduation de Daniel Johansen 
[N. del R: Daniel Johansen fue saxofonista 
del desaparecido grtipo de fusion Aschavel) 
donde hice dos solos de bajo para un 
auditorio de mis de 500 personas. El resto 
eran dos horas semanales de armonfa, tres 
de audioperceptiva y dos de arregjos. 

— Supongo que, entonces. el aporte de la 
Berklee. al menos por este semestre. no fue 
todo lo que vos esperabas. <• o si? 

—No se si aprendf cosas nuevas. Creo que 
no descubrf la polvora. Fue como llenar 
agujeros que tenfa en mi formation, en 
cuanto a la lectura o a escribir una parte 
correctamente bien (N. del R: P. Aznar 
durante los ensayos antes del concierto de 
Obras le habfa entregado a cada musico sus 
partes, cifrados. etc., escritos al mejor estilo 
‘Real Book')... 

— El hecho de poder escribir correctamente 
te debe haber facilitado mucho las cosas. 
ino? Porque antes vos tenias por costumbre 
trabajar con grabadores... 

—Claro. Por ejemplo los temas que ahora 
compuse en Boston no los grabe. Antes 
tenfa un tema y lo grababa. Ahora los 
escribo y si me olvido de algo no tengo que 
andar buscando la cinta, sino que 
simplemente me fijo en el papeL Muchas 
veces tardas mas en hacer todas las 
conexiones de cables que en escribirlo todo 
en el pentagrama. 

— Tengo entendido que Berklee es una 
universidad muy jazzera’. iPor eso la 
elegiste? 

—Bueno, no todos los que van allf quieren 


tocar jazz, pero digamos que es lo que la 
universidad mejor te ofrece. Tambien pod&. 
estudiar algo de clisico, pero para eso 
tambien podes elegir otro conservatorio, 
caso el New England Conservatory. Por 
ejemplo, miri: Moretto entro en Berklee, 
pero cuando los profesores vieron el nivel y 
ia inclination musical que tenfa le dijerori: 
‘Miri, por que no te cruzis enfrente, a dos 
cuadras y estudiSs ahf. Y ahf estaba el otro 
conservatorio de musica clisica, a una 
cuadra del McDonald’s IN. de R: 

McDonald's es el equivalente a un Pumper 
Nidi ...A mf me paso algo muy comieo, 
porque llegue a Berklee y se fue Michael 
Gibbs que era el tipo con el que yo tenfa 
especial interes en estudiar, pero no 
importa... porque quedo el que le enseiio a 
Michael Gibbs! (risas). 

—iQue impresion tuviste acerca del nivel 
general de los estudiantes? 

—MirS, hay tres mil o cuatro mil, de los 
cuales 1.500 son violeros y de los cuales 5 
son excelentes. Como decfa Pat (por 
Metheny) hay sdlo 20 violeros que se 
puedan bancar un ‘gig’ de jazz, tocando de 
verdad. Bateros tambien hay millones. . . 
por suerte, bajistas hay pocos. 

— Antes me habfas dicho que los tipos van a 
‘adorar’ que gastes miles de ddlares. iEsa es 
una impresidn tuya o una realidad dentro de 
la universidad? 

—Yo creo que es una realidad, porque fijate 
que.esa universidad es como un 
supermercado. Un supermercado de 
Conocimientos. Si vos vas al supermercado 
y llegas en el momento en que los tipos 
pusieron la carne fresca en el stand, 
entonces tuviste suerte. . . 

—iVos en Cambio sends que te toed un 
pedazo medio abombado? 

—Yo creo que pague mi derecho de piso, 
eso sf. Si hubiese tenido a alguien que me 
avivara de lo que sucedfa, no hubiese 
perdido tiempo. Fijate que por ejemplo el 
arreglo a cuatro voces que figura en el tema 
‘Nefertiti' hubiese sido un excelente arreglo 
como para un examen final del curso de 
arreglos que hice. 

—iPor que decidiste volver? Con todo lo 
que habiamos hablado en una epoca yo 
pense que no te iba a ver por un par de 
anos. . . 

—Mira al principio tenfa una nostalgia 
impresionante, pero de todo modos no'me 
muevo de alls. Habfamos hablado con 
Grinbank de presentar el disco y pense que 
sena una buena idea. Quena volver a 
presentarme delante de la gente. . . creo 
que fue una onda de amor, de cope. . . 

— Hablemos un poco del disco. iPensds que 
el dlbum es totalmente 'autobiografico'. 
musicalmente hablando? 

-Totalmente. Por ejemplo quise poner un 
toque pop, como es el tema ‘Boston’ porque 
tambien pense que yo era. eso. Creo que 
esta bien balanceado. De alguna manera- 
tratS de romper con la'imagen de ‘los-temas- 
de-Pedro-Aznar’, de la musica intrincada, 
insondabie. Por eso hay temas como ‘Pat’. 
‘Locomotora’, etc. . > 

— Tus temas. desde los tiempos de ‘Paranoia 
y soledad' siempre tuvieron una riqueza 
armonica muy grande'. Incluso creo que hay 
temas donde ia armbnia ya lo sugiere todo. 
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jVos compones a partir de una Ifnea 
armonica dada, en general? 

—Le presto muchTsima atencion a la 
armonfa. Ese que vos decfs es el cas© de , 
‘Espejismo en la nieve'. Creo que en tu. . , 

critica. incluso, decfas algo, acerca del. tema; 
de ‘Pat’. Ahf yo tenia una sucesidn .reljogiCa, 
—dado que va modulando cada vuelta-unV-. 
semitono arriba— y tenfa esa base grabada y 
no sabfa que hacer, que' ponerle encima. . 
Quena ponerle algo que sugiriera algo, algo 
emocional, algo como ‘hablado’. : . tenfa 
pensado poner un piano tocando algo con .la 
mano derecha (algo que ya habfa hecho en 
el tema ‘Fe’ que no figura en el disco) , pero 
no lo hice. finalmente se lo mostre a mi 
novia y de alguna mantra fue como 
dedicSrselo. Grabe una. Ovation, de una 
forma super informal, algo asf nomas, y 
compuse lasdjSs primeras Ifneas. Despues 
volvf sobre lamelodfa y seguf trabajando 
todo lo demSs. La historia es como la de 
una guitarra que esta ‘intentando’ componer 
una melodfa para un tema. 

— Vos, en general, compones musica 
instrumental, pero que me podes decir sobre 
‘Paranoia y soledad' que es elunico tema 
que tiene letra. iPor que elegiste esa 
temStica? 

—Bueno, mirS, la compuse en el bano. Saif, 
la escribf y chau. Creo que hable de eso 
porque el ’79 era asf. El tema hablaba de 
aquel tipo que abria las puertas de su 
percepcion en Buenos Aires y se encontraba 
rodeado de muerte, represion, 
desaparecidos, corrupcion absoluta, una 
locura institucionalizada. Entonces el tipo se 
cierra el coco de terror. Era como decir: 
“encima del infierno intemo tengo que 
bancarme toda esta locura'. Los acordes los 
compuse mientras Charly estaba en Europa 
y me presto el mini-Moog y el String 
Ensamble. Es un tema que quiero mucho. 

Lo veo a tres anos de distancia, y todavfa 
me sigue gustando. Tiene una logica, una ... 
linda forma y estS bien desarrollado, tal. yez 
no este tan bien tocado, pero me gusta. 
—iCuando trabajas buscds los sonidos. pjos 
acordes en tu cabeza, o vaS buscando, 
intuitivamente, todo en un piano, por j 
ejemplo? 

—Siempre me suena una melodfa y 
automSticamente escucho la armonfa que 
corresponde, despues de eso la busco en el 
piano. Estoy escuchando un .acorde y me 
produce una determinada sensacion, . 
entonces me digo: O K. los bajos son estos. 
Trato de escuchar lo que me parece que 
tiene que ver, si no empezis a pegotear 
cosas. Trato de escuchar todo lo que sea 
Idgico. 

—jCdmo compusiste y cdmo lograste el 
sonido de los brasses tanto en ‘Nefertiti’ 
como en ‘New Wave Bop? 

—El ‘Bop’ tiene una programacion de synthe 
que m5s tarde me sugirid el resto del tema. 

El synthe toca la quinta abajo cqmo si 
estuvieras tocando algo con las dos manos. 

— En verdad el trabajo de los bajos y la 
melodfa encima dan una idea de "camaras 
simultSneas". tno? 

—Qaro, es muy intrincado. Cuando habfa 
Compuesto eso pense: Ac5 tfene que ir un 
bebop furioso. Me pase' toda la noche 
componiendo esa melodfa, de una manera 


. bien matemdtica. La ; melodfa tiene 


que se van desfasando. 

. Con. respecto’.al sonido fe digo: es un afano 
' .asmf’mismo'Resulta que cuando grabamos 
,‘NayJa’e(de , David Lebdn) iba a ser un Slbum 


Isf quedaron muchos temas afuera, 

' .entreellos unas zapadas donde figuraba el 
tema ‘Paraguan-jazz’ de Rapoport donde 
•titilice ese sonido. El tema era una especie 
de Davis ’68. Ahora, en mi disco , muchos 
me compararon el sonido al de Emerson y 
odio a los que dijeron eso.. . El trabajo del 
Mono en ese tema es algo super respetable, 
porque estS luchando contra una maquina. 

— iC6mo trabajaron la version Reporteana 
de‘Nefertiti? 

—Primero habfamos trabajado con el ‘Real 
Book’, pero despues cuando escuche la 
version del quinteto acustico de Miles Davis 
decidf cambiarla. Porque el trabajo de 
Hancock en ese tema es de una riqueza i; .j 
armdnica increlble. Yo le habfa dado af;i^-' T 
Mono una cornetita para que se pusi^ay-,. 
joder al final del tema. Lo que pas^:es;que.!;•; 
finalmente nos pusimos a zapar.y*rio*;3£i JifJ 
parabamos mSs, por eso que^aron|l2^\, r 
compases de mas. . . (me;pjde:de.coteiar 
con el disco. Asf que /o^h’emos^.se. pphev- 
a contarlos. En efecto^i{i : clxe)M^a t ]b:e'aa : J 
era hacer una vers.^ell^l^^dio'. 
cretino'. Inciuso fijate que-eLVocoder.tiene 

casi todos los instrumentos. en iugar.de [ 
armar una banda como la que. presentaste ' 

-Yo me queria sacar las'ganasfde hacer 
muchas cosas. puerfa tenere^cgntTolitotal, j- 
del concepto del disco, del criterioiiYo Id, 
produzco, yo lo toco„-yo lo .grabq^Querfa-Svv 
desanollar mi cnterio de produccion:,.-.; 

— vY cual es tu cnterio de produccion t... 

—Bueno, node lo puedo explicar. Esta.ep el 
disco. . . es mi iorma de grabar. de tocar, 
de arreglar. . . .... ■ 

— Bueno; yo entiendo, que n6merlo.pJiedas. 
explicar. pero si me^bablisidejur^o^e^gtb 
de un cnterio concreto de produccion. c al 
menos podrfamos. hablar de.las diferencias 
que encontrSs entre tu criteriq .y el que 
operaba dentro de Seru Giran ?„ 

—Creo que en ‘Peperina’ Iqs .efrores esttin 
minimizadps-Creo que, es el unico disco 
‘producido’ dentro de Seru Giran. ‘Bicicleta’ 
apuntd a eso, ‘La Grasa’ menos y el primero 
fue un bochorno., 

—, ., aunque hay un buen trabajo de 
Golberg a nivel de arreglos. . . 

—SL pero no sabes contra las cosas extra 
musicales que tuvo que luchar. Por ejemplo: 
cada dfa habfa menos musicos para la 
orquesta_por una reduccion de presupuesto. 
—tQuien lo produjo? 

—Bueno, serfa mejor que ni mires quien lo 
produjo (N. de R.: Billy Bond). Yo ahora 
escucho los discos de Seru y me doy cuenta. 
,por ejemplo, que el ritmo es debit, a causa 
mfa y de Moro. Ninguno de nosotros 
tenemos buen ‘tempo’ y tocamos de mas. 

Por ejemplo: chequeen el final de “Perro 
Andaiuz", o el tema “La Grasa” que esta 
muy mal tocado. Fijate que en ‘Peperina’ 
muchos dijeron que Pedro Aznar no se 


notaba. . . iy mejor hue no se notaba! 
porque aprendf a no molestar con el bajo ■; 
todo el tiempo, en esa onda Sfndrome .■ t; 
Karakupik. . . f 

—iTe refens a una especie de delirio , v.' T ':s| 
hiper-melddico? < ' 

—Qaro, yo no paraba de tocar, toda una'”b 
serie de frases molestas. En “Peperina”'estoy.iv 
tocando al servicio de una musica' Si ‘ 

hubiesemos tenido un productor;artfsticg,j ii ;- .~;‘; 
algo que ac5 no existe, nos hubiese dicho: 
‘Flaco, tocS menos y lo que.corfespopjie’y,a 
;Moro: 'si no podes tocar en tiempo, pongo 
una miquina digital 1 ’, . ( _ 

— iCu&l pens&s quejue tu mayor,J,, ,’ r ,, 
contnbucion a la banda? 

— Bueno, creo que .a nivel de produccion. . 

intervine.bastante. . , tanto en las rhezclasf 
como en los temas., . .caso los' coritos tip< 
‘Beatles’ de 'Los Jovenes de Ayer!.. Pero!el 
concepto general, el rumbo que.tenia que, 
tomar la banda era..indudablemente, dirigido. 
por Charly. 'I : . u. '. 

ALGO DE HISTORIA ? 

—En realidad casi nadie safce nadaJacercaZ£ 
■de tus comienzos como'musico'y. dejw 
desarrollo dentro de otrasbandasdciso? 

Madre Atdmica o 'Alas'/. ■ grPodfs cont; 
algo acerca de todo eso 7 

—Bueno, a Alas le pase’un pocot'bor al 
lado. Yoj estaba tocando ajgd'qu'e no 
entendfa - Loque comporifa!<?ustavo era 
. mSs-de lo qtie yc^pc^ffa Sdniilar. Lo podfa 
tocar fecnicamente pbrque se me movfan los 
deditos. pero no-tenfa el concepto musical 
;. adecuadOs-Yo venfa'de tocar en un grupo 
subte cqmo era Madre Atdmica. . . 

;V — uPerdiem el'segundo disco de Alas, que 
1 jamSsse ediid, la musica habfa tornado otro 
J iumbo? :' ' 

fi..-rrBueritf, habfa un avance a nivel comercial, 
dporque tenfa dos temas por 
-',lado. . . (risas). . . pero tenfa cosas muy 
dbuenas. Yo lo volvf a escuchar en Boston 
>’ porque me encontre con Gustavo (Moretto) 
y me lo puso. Las cintas en este momento 
las tiene Odeon. y el arte de tapa esta listo 
desde hace mil anos. . . no se que esperan 
para editarlo. porque se gastaron toda la 
plata en producirlo. 

— Contame sobre tus comienzos como 
musico. iQue instrument tocabas? 

—La guitana. Mi vieja me mando a estudiar 
guitarra cltisica, y lo hice durante cinco anos, 
Yo escuchaba a los Beatles todo el dfa. Me 
acuerdo que no podfa ir a la estacion Liniers 
a comprarlos porque era muy chico, tenfa 
siete anos, asf que algunos amigos iban por 
mf. ‘Revolver’ fue algo increible eh mi vida, 
por ejemplo ^sabes.lo que es'para un pibe 
de 7 anos que le aparezca un disco como 
ese en su vida?! . . . 

Con la guitarra habfa estudiado con um 
'sistema llamado Klavarskribo. que tiene-uii- 
pentagrama vertical como sfmboloi; 
redondelitos negros,' blancos y friahgtilitoi’- : 
Tocaba e^ftila melodica soprano. 

— Me ifigrapque la melodica debe-haber" 
sido undeoiado alucinante; Jnd? - ’ r 

—Totalmente! . . . yo me sentfa Jimmy ; 

Smith con su organo Hammoncl.Tenia la ■ 
Hohner roja que tenfa ; uhds bajos'incr.eiblesT 
Yo le habfa roto la'embocadtira'v ld habfa 
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adherido una manguera. entonces la 
■apoyaba en ia mesa y tocaba todo e! dfa. 
fambien habfa inventado una manera de 
producir el efecto leslie'. Yo tenfa un Calsel 
de.20 watts para viola, entonces le habfa' 

: conectado dos microfonos Sony y habfa 
sacado un patlante que.lo ponfa en una caja 
mirando hacia arriba. Encima tenfa un 
motorcito de ventilador que colgaba de una 
repisa. Esto tenfa una cajita de dulce de 
batata injertada que tiraba sobre el parlante. 

A la vez le habfa cqlocado dos bocinas de 
bicicleta remachadas alas puntas. Como^p 
era un motor potente muchas veces tenfa 
que pararlo un poco para producir el efecto. 

A todo esto tenfa 15 anos. Era en el 74, 
creo. . . 

—tTodavfa no tocabas en ningun grupo de 
barrio? 

—Sf, totalmente. Los ‘Life’. Un dfa forme el 
grupo de la siguiente manera: agarre a mis 
amigos y les dije: ‘Bueno, vos sos el bajista, 
vos el baterista y vos sos el violero’. El 
batero se llamaba Miguel Di Lorenzo, . 
Alejandro Morfu en 2da. viola —el era 
‘Lennon’—, yo era Harrison y Hugo Arballo 
en batena. . . 

Me acuerdo una vuelta que tocamos en la 
Sociedad de Fomento del barrio, que para 
nosotros era algo asf como el Carnegie Hall. 
Tenfamos un microfono para cada 
uno. . . iera increible! . . . Yo tocaba con 
una Faim amarilla y el bajista con un Kuc 
verde-loro! Me acuerdo que nunca lo podfa 
afinar. . . yo le decfa a mi amigo: ‘tenelol, 
jtenelo!' porque el bajo se partfa. Despues 
me entere de que lo estaba afinando una 
octaba arriba. . . con razdn no dSbamos 
abasto con las tenazas y las 
pinzas. . . (risas). . . por supuesto las 
cuerdas eran Campana. . . no se si te 
acordSs. . . 

Ese grupo era increible. A1 comienzo 
tocSbamos todos enchufados al Calsel de 20 
watts! iTe encargo el ruido! . . Yo tenfa un 
grupo paralelo en aquellos tiempos, pero no 
les dije nada a los “Life” para evitar celos. 

Yo me iba con Marcelo Cobas, un amigo, a 
sacar temas de Color Humano y Pescado 
Rabioso, que me acuerdo que tocaban con 
equipos Citizen que eran lo mSs de 16 
mSs! . • • 

—iDe ahf pasaste a Madre Atdmica? El 
cambio te debe baber pegado duro, ino? 

—Imaginate que yo escuchaba ‘Sticky 
fingers’, ‘Deja vu’ y ‘She loves you’ de los 
Beatles. Cuando lo conocf al Mono me 
hicierpn escuchar Emerson, Lake and 
Palmer. Y me lo compre. Era ‘Trilogy’ que 
me parecid alucinante, aunque no entendfa 
demasiado. . . adn hoy escucho ‘Enigma sin 
W y me pregunto: 'ique es esto?’. . . 

Me acuerdo que querfa ser ‘modemo’ asf 
que me cambie el look en el pelo y empece 
a peinarme con raya al medio. . .Lito, por 
ejemplo tenfa unos pelos alucinantes. Para 
esta epoca me compre el ‘Leno’, que te digo 
mSs: fue el 13 de setiembre de 1974. Para 
esa epoca yo era bajista aunq yggsgg ufa con 
la guitarra y la mel6dica. Mi v®||fe 
lamentaba de que hubiera pasaacjp bajo, 
porque ella tenfa el concepto del viejo 
oontrabajista de tango y pensaba que yo iba 
a ser un oscuro bajista de Big Band! . . . 
—iEn ddnde se presentaron por primera vez? 


— En el.MaAWhtt^r^^ 
un luga'r.' insdlit^^Mr^sgeciS 
tragos ‘Pre ; Telp’?;percr t(kam<w)pafayo„ 
amigos. PegSbamos los carteles poria'cai 
la policfa nos paraba pensando que eramo< 
subversivos. Despues empezamos a 
presentamos en teatros, en el Ritz, el Kraft y 
otros. Madre Atomica duro dos anos. Es 
increible que ahora muchos lo consideren un 
grupo fantasma. Es como un nombre 
fantasma y hay mucha gente que quiere 
escuchar aquellas cintas, pero realmente no 
queda demasiado de esos tiempos, alguno 
que otro cassette. . . 

TECNICAS SON TECNICAS <y 
acS no se revelan!): 

—iCuSl fue el primer teclado que te 
compraste? 

—El piano, pero despues el Obx y el mini 
Moog, aunque el primero en realidad fue el 
mddulo Oberheim y con Ekuar pensdbamos 
fabricar un instrumento que iba a ser 
controlable como un bajo, pero con un 
sintetizador. 

—iTenes alguna iecnica especial al trabajar 
en el pitch-bending, con los efectos o 
distintos sonidos que se le pueden sacar a 
los teclados? iCuinto tiempo le dedicSs a 
cada instrumento? 

—Bueno, como cualquiera, tendria que 
practicar mSs. Con relaci6n al pitch-bending 
creo que tiene mucho que "ver la sensibilidad 
que tengas. Muchos tienen ribbons o■ % 

rueditas, pero creo que el factor m3s 
importante es la expresign que pongas. Con 
relacion a los teclados hay que trabajar 
constantemente sobre ellos, porque la 
mayoria te trae un manual con ajgunas 
programaciones o con otras que vienen en la 
memoria. si vos no laburas te quedSs con los 
sonidos de fSbrica. (N. de R: Durante el 
ensayo Leo Sujatovich pondero el sonido de 
Fender Rhodes que Pedro habfa 
programado para su Obit. Ahora yo soy 
bastante vago, no practico casi nada. Lo que 
pasa con relacion a la digitacidn es que es 
algo que me vino de la guitarra. 

— iPensis que el hecho de que tu approach 
al bajo haya venido de la guitarra, ha 
influido en tu forma tan melddica de tocar? 
—Puede ser. . . MirS, acS tambien sale el 
tema de Pastorius. Yo hacfa cosas con 
Madre At6mica que eran muy semejantes y 
nadie, ni siquiera Joe Zawinul habfa 
escuchado a Jaco. Al estar en un trio yo 
tenfa que trabajar melodicamente, bajos, 
melodfas, acordes. . . pero, claro: ahora te 
gritan: igrande Jaco! 

— Al hablar de Jaco de inmediato pienso en 
los armdnicos que tanto lo caracterizan, 
amen de otras cosas, por supuesto. Vos 
tambien has trabajado sobre esto en Seru. 
iExiste un ‘momentum’ especial donde vos 
pensSs o decidfs meter un armdnico para 
crear un clima? 

—Sf, pero mirS que el fato de los armdnicos 
tambien pasa por otro lado: hay una 
determinada cantidad y no tenes todas las 
notas para poder hacerlos. Lo importante es 
ver y saber cudles son los armdnicos 
conseguibles y despuds queda a tu criterio 
el ver ddnde los metes. 


, isS£i!S ~ XK _ ,Je-tU'sonido difiere 

_ t ’^0^Epumer^ ! ( fExiste/un 

■ sonido-en particular que quieras'conseguir 
■en la guifafrJ o.-en los otros instruments? 

Te digo esto porque tenes una Gibson 345 
coh la que ban tocado Larry Carlton. 

Robben Ford y otros. 

—Bueno, nunca me lo he planteado 
demasiado. Me gusja un sonido mds de jazz, 
que golpee. pero no aquel sonido de 
guitarra acustica en la electrica. 

—I Que importance le das a la 
improvisacidn en tus composiciones? En el 
caso del disco, por ejemplo. 

—Mird, por ejemplo: el solo de bajo del 
Bop’ no fue planeado. Tiene, eso sf, up 
par de frases pensadas. El solo de Moog del' 
final de ‘Conduciendo una locomotora’ es 
totalmente improvisado. El de viola de 
‘Pat’ es una copia de un solo que habfa 
hecho en un demo. La improvisacidn en 
‘Nefertiti’, es absoluta. . . y el solo de 
guitarra de ’Boston’ tambien, aunque tal vez 
la .entrada este un poco mds premeditada. 

BUEYES PERDIDOS (son las seis 
de la maftana y estamos charlando 
desde la una) 

—iCuSles fueron los factores que 
contribuyeron en tu desarrollo como mOsico? 
—Te podrfa marcar hitos, mojones como 
decfs vos. . . Creo que empezar a estudiar, 
molestar con la guitarrita, escuchar los discos 
de pasta de mi viejo y todo eso fue algo 
importante. La segunda fue entrar con 
Madre Atomica que fue otro mundo. Quizd 
la siguiente haya sido cuando empece 
a estudiar junto a Cirigliano, con Irma 
Constanzo. Elios me despertaron en cuanto 
a armonfa y todo eso. Creo que, finalmente, 
el encuentro con Pat Metheny en el Festival 
de Jazz de Rfo de Janeiro. . . y el viaje a 
Estados Unidos, por supuesto. 

— A liri, no se si me distraje o que, pero me 
parecid que tambien habfas nombrado a 
Seru Giran, ^puede ser? 

—iNoooooo! no te lo doy como hito porque 
no fue un hito un carajo! (N. de R.t de 
inmediato batalle con cientos de camadas 
sobre el tema pero Pedro demostrd no ser 
sdlo hibil con el bajct- ■ ■ que e.i ‘Peperina’ 
haya cambiado la forma de tocar fue algo 
importante. . . Creo que algo aprendf, 
especialmente con relacifin al trabajo de 
estudio, porque que haya pasado de dos 
grabadores Sony a una mesa de tantos 
canales. . . aparte la experience de subir a 
un escenario y todo eso tambien, si no, no 
hubiese podido subir al escenario de Berklee 
para tocar en la graduacidn de Daniel. . . 

— Contame algo sobre tu encuentro con 
Pat. 

—Bueno, un dfa me despert6 el telefono y 
era Pat. . . fue increible. Despues me vino a 
buscar en una Van Dodge y nos fufmos para 
la casa. Me dijo: ‘aganrS el bajo y 
vamos’. . . Asf que llegamos a. la casa, 
donde tiene todo desordenado, aquella casa 
de musico, ino?. . . lo primero que me hizo 
escuchar fue su nuevo disco que todavfa no 
habfa salido y me voivf loco. Porque era 
increible tener a Pat sentado ahf mismo 
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extranjeros, isabes adonde nos hubiesemos A 
tenido que ir? estariamos pidiendo laburo 
Bolivia o haciendo un cursito de tres mes|!||| 
en Berklee qua dijera: ‘Argentines in 
desgrace’. Tal vez la mision del artista.isea ir^j) 
mSs alls de la cultura, no se PerqMbs^i^Sgjj 
musicos son los que tienen que enten'der 
todo esto. Vos sos el que tiene que 
entender. Los demas estSn ahf.v simplemente 
escuchando. 


Criscuolo suenb : 'y'sUena muy bien. Hay un 
*. tipp.cwi'lnti^eWdfiir'aplicada'al servicio de la 
musica (N;. deda;B: habfamos escuchado las 
'versiohesde.iemas de los Beatles arregladas 
a capella.yMn instrumental). Aci. creo qut 
ho hay’demasiada inteligencia “aplicada-al- 
servicid-de. . ^entendes? Hay tipos de 
% granjtalento: por ejemp.lo Luis. Todos saben 
•T Icfq'ue podn'a hacer Luis si hubiese estudiado 
■ algo de musica.. Y te aclaro que el talento de 
v Luis ed broken polvo. Ha hecho discos que 
son Luz pura. Lo que pasa es que acS hay 
uri mambo cfe comodidad y no hay 


mientras escuchabamos su disco. Al rato me 
invitd a otra habitacion donde tiene el piino 
original de Lyle Mays y nos pusimos a tocar 
algunas cositas. MirS, Peti, te puedb'. 
asegurar que no podes creer lo que toca estc 
tipo! Realmente lo que hace en los discos no. 
es nada en comparacidn. Aparte el'sonido 
es el, o sea sin delays ni nada. Tiene un ; 
sonido a si de gordo. En un montento me 
dijo que no habta trafdo los equipos de 
Europa ni el Sinclavier, asf que yo me dije: 
'iQu'e suerte que no los trajeronl’ porque te 
digo que ya era demasiado. 

Pedro v Luis Alberto 


Con Diego Rapoport 

Asf que Ja onda quedd ahf. No sd qud va a 
pasar, pero en un momento me dijo que. 
cuando volviera ylsi estS Lyle Mays nos 
podrfamos juntar los tres a tocar algo. . . 

— Pedro, podrfamos Ir haciendo una Ultima 
. pregunta. Hace un rato, cuando paramos el 
grabador para escuchar la cinta de Moebius 
(el cassette independiente que comenti el 
ndmero pasado de Criscuolo; Curto y 
Dengis) en una parte me dijiste ‘ya est&n 
tratando de tocar lo que no pueden'. iTenis 
algun punto de vista particular acerca de los 
musicos.argentinos? Evidentemente parece 
quesf.io.no? 

—No se, creo que acS nos falta muchisimo 
todavfa. Tambidn falta mucho estudio. Lo de 


competehcia|;Alld nadie es nadie hasta que 
demuestra.lo^contrario hasta que demostrSs 
ser alguien. Vos queres ser ALGUIEN, 
entonces tends que SIEIRILIO! No te olvides 
que atrds tuyo tends 500 tipos como vos que 
estdn esperando tumo. Y vos te tends que 
matar. Para ser un profesional no te podes 
permitir desafinar, irte de tiempo: nada. AcS 
somos cuatro gatos locos y todos laburamos. 
Yo, por ejemplo, sin saber un pito de nada, 
me metf a tocar con todo el mundo y 
apareef en uno de los grupos mSs 
importantes de la Argentina, y icon qud 
derecho? AcS todos son Peld porque Peld 
no vino nunca, ientendds? Si acS hubiese 
seguido la mano de importacidn de musicos 


En la graduacidn de D. Johansen 


‘ El Sinclavier es una computadora aplicada a un 
tedado. Tiene una terminal de video de donde 
podds controlarlo todo. Cuando tools algo sobte el 
tedado, de inmedlato ves en el visor c6mo 
aparecen dneo tineas de pentagrama y tu musica 
comienza a escribirse automlticamente. Tambien 
consta de un grabador de 16 canales y de un 
Pinter donde, apretando un bot6n, aparece tu 
musica escrita en un papel pentagramado de alta 
calidad. Este.i@umenlo tambien tiene la 
caoackdadteB15nsportar toda tu musica adonde 
quieras. vanaBa o no el tempo. Tambidn copia el 
timbre de cualquier eiemento. Si utilizes monedas, 
la mlquina graba ese timbre en la memoria, o sea. 
que cuanicr tocls cualquier teda el sonido es de 
‘moneda'. Tome el ejemplo de las monedas 
porque creo que es el apropiado para la situacifin 
que vive nuestro pals. 
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POESIAINEDITA 
POESIA VITAL 


jazmfn- . . • - : 

mustio y aMndonado^ife;. 


. !a boca pintada 
• de besos y d^ palabras, 
zapati:os silenc:osos 

ultima hojadecuaderno . 

petalode rosal solo en|amediaV|dclTe-^.vP 
ante el.ruide 

fnfimacanofta ' 

surcando un lago oscuro ; 
persiguiendo luces de iunas : ' i/y 

mi instrument mi rapidez- '’ 


al massabio 
al mds bueno 


y el mas poderoso 
v- domina. 


El Citano Manoltn 


"Michael fernSndez} 


Los olvidados desperezados 


iDebo levantarme y prender el equipo? . 
iarreglar las sabanas? 

Ah! si tuviese teletono seguro que sonarfa 
y alguien llamarfa y dirfa que tengo que hacer 
algo 

peto hoy sabado a las cuatro de la tarde 
soy solo otro olvidado desperezado 
colgado al diario acontecer por una delgada 
capa 

de sfes y noes. 
iHubo un error de siglo? 

Los saben vivir no se hacen preguntas 
F. parece conocer el camino. F. Sag. 

' tambien. . . 

Yo sigo quitando capas delgadas como 

cebollas 

y mg. mortifica no tener cora2a solida 
pero dfas hay en los que la risa fluye 
enmarcada en definidos minutos, eso si 
y entre una conciencia traslucida 
ora aquf, ora mas alls. 

Los duendes pertenecen a otro idioma 
de una era sin prisa, dondelagentenose . 

refugiaba 

en dogmas o postulados, ni adhena a credos 
demenciales 

o dictadores brutales. 

No me impresioha tu fortaleza, ni tu falsa v 
inocencia 

. de “no-se-de-que-estaras-hablando-pero-que- 
divertido-ja!” 

mucho mas me impresionana y me 

emocionana 

advertir en vos un rasgo de vulnerabilidad. 


Si s61o. . . 

Si s6lo pudiera abrazar ' 
como el abrazo del amante 
esa vieja religion 
que me abrigue de este fno 
de cantar para nadie. 
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Poema 

Hay. 

quienes queriendo saber 

la verdadera piel 
del mundo 

lo recorren afanosamente 
perdiendose en diferentes vidas 
hasta componerla suya propia. 

Esta es la piel de America del Sur. 


3; Si solo pudiera apretar 
.icon manos amorosas 
V vuestras desnudas gargantas 
I o inflaros de noches exaltadas 
|o abriros de sol vivo las entrafias 
a hasta liberar vuestra risa franca. 


jSi solo pudiera amarte, hermana 
:yo podrfa amarte hasta que acabes 
[,el alma. 


Tu nariz era tan bonita que se asemejaba al 
morro de un camello. Vaya coincidencia. Tu. • 
nariz iba directo hacia abajo. y se perdfa entre 
esos debiles y acartonados pechos. . . se 

Se perdfa 

como los cangrejos de alta mar. . . 

se perdfa en la arena 

rosa-enagua 

y tus ojos verde-palta 

se cruzaban.en el agua 

como dos pez raya 

como tus orejas de perlas. . . blancas. 

Tu boca. . . debo insistir sobre tu boca. que 
coma tambien como tu nariz. y su comba era 
identica a la del Tiburon azul petroleo* . . 
tiburones de hilado bigote . . 
itus pezones? i c uales? 

6 e$peras que hable de ellosdelante de todos? 
Bueno, pues, 

parecfan dos muertos ojos de pulpo. 

Se ergufan elevando esa montana 

de munecas 

iPirata! 

jno me cobres de mas! 
tus rizosson aqueilos mil langostinos 
que mi padre empunaba sin miedo. de pie 
posapdo para una fotograffa. 

En tus rizos estan los filetes de nylon 
naranja! 

sol-de-media-tarde. . . 

iNo me cobres de mas 1 

no me cobres por este cuarto de recuerdos 

que se asfixian 

en un polietileno. . . 


paraire 












Poema 

No tengo fno 
ni calor. 

No tengo hambre 

ni prisa ni asombro. 

No tengo Ijronca ni euforia, 
ta'mpocosed. 

No tengo peha. 
ni siquiera un bajoncito. 

No tengo ganas 

Oscar Marrodin 


Poema 

Una vaca muere 
Un chancho tambien muere 
sobre la avenida solo queda 
elhilo 

■de una voz impostada., 

' Aldo Crespo 



POES IA 


Camino arriba 


Poema* 


Viajaron juntos en un tren de la luz de luna.- . 
cortaron camino por el sendero de la galaxia 


encontraron a un viejo. muy viejo. sentado al 
borde del camino 

mirando pasar la vida y los vagaburidos del 

universo-. 

Vieron dos pdjaros migradores conversando 
. con el trigo. 

bebieron el agua de los pozos profundos, 
comieron el pan de cada dfa. ■ V 
cantaron su alegna para los animales y. plantas 
del bosqueiestelar, 

visitaron cada rincon del cielo. ■ . \ ' 

y de pasada le dieron las buenas noches al sol. 
Sonaron durante casi toda la noche con'ej dfa -; 

• • de.hoy;v 

de tanto en tanto. el Sngel guardian venfa a ' 

■ ■ . verlos.' 

para decides que en alguna parte otros 

duermensin soflarJ 
Tambien escucharon la musica del no cantor- : 

y cantaron con el.v 

Cuando con la luna la noche paso de largo, 
agitaron los brazos en alto para decide hasta . 

pronto;" 

recogieron todas susalegnas, se pusieron de 
' - Pie 

y bendijeron al poeta. que les dijo un ■ 

secreto:.. 


Guardb todosu (lofignl 
huyendo sierpprergeljjoa 
a pesar de todo su harnt 
Guardo al hombre ideal 
y a los hiios de-sus sue® 

—iAy! iQue matermda'di 

—Hubiera ppdidq^er&q 
corho esposa cbrfiplajyi 
& - .• 

con la rutiria de npiujh| 


Y. guardo, su.deceppm^ 
■ su.virginidad h*infeiitd8B| 
.’ su respetable pbsicib^ P 

suimpratsid acciJe^^ 

Y- encerfb'jodala.tr wjml 
de'su imagen- ace pt^^ 
. — Treirita afjbs enterosjf 


Coma se^mamho; 
, bajo'eltrertmafo? 

Edipo librada asfc de suy 

■ ' para irse con e||v 

que le habf«prqni 


Calentaba en sus 'ye^ 


Quede de ti la huella 
quede en la tierra 
como tras de la estrella 
queda la estela 


Cuando llegue el momento 

de tu reposo 

serds siempre fermento 

espejo y gozo 

solo as de este modo 

no habrS partida 

•nl llorarin panuelos 

de despedida 

y quedara en la tierra 

nftida huella ' 

asT como la estela 

tras de la esttella .. 
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mds ei estiio Beiew dej Daffunchio te dan el : 
v flkimo pisoton en la csbeza 
S metodo que utilizan lo$ Sumo para 
; componer es imprevisible: "En genera! ios 
femas safen en el momento'. dice German, 
“no planeamos nada. Nadie viene con algo ; 
preparado. Todos empezamosa tocar algo y 
se van agregando ios instrumentos y aparece i 
ei tema”. De esta manera. produao. 
evtdememente. deuna impenetrable quimica 
entre sus iniegrantes se van armando ias 
bases mientras Luca Prodan va delmeando 
: una mefqdla encima. 

De este sistema de composicfdn han surgido :i 
temas que dilfcilmente el pdbko olvi'de. ceso 
"Restless" Sdedicado a Bob Marley), 

"Breaking Away", isn re$?ae mds velo2 
{donde Luca superpone su guitarra acustica 
percutidndola sobie el resto. al esfilo 
tarantelaversidn-Lucio Dallal mientras te 
aconseja. clato que en Ingles "No me des • 
pakbrassin stgnikado/no me traigas 
problems que no puedasresolver"o 
“Banderitas & Globes" jtambieh retitulado 
"S presidents tomd sus eacacloneseh el 
pars de Banderitas y Globes'*} donde 
repiqueteando sobre una erizada jarana dice: 

1 “Estop montado sobre este carrousel/pu>xle 
patecer divertido/ pero te sends en el 
: intimoj mis pies estan dobndos/ atmque 
no toquen el sueto / pero escucha bien esto. 
‘Que hetmoso sonldof ”, 

> Sumo es.: hasta el momento. junto Con Ios 
Violadores (pese a que ios primeros no 
tengan nada que ver con ei punk, m en 
vestsmenta ni esnios musicales). Horacio 
Fontova y Los Redonditos de Rieota, olta de 
las nuevas expresiones que ya estan creando : 
-por su cuenta— un mundo apane dentro 
del panorama standard* de nuestra musica. 
Sumo es sm duda, el encatgado de ileear la 
hidrofobia y la vehemencia con total 
■ autoridad, a ial punto. que nadie parece : 
babe: conseguido abstraerse de la succion de 
; tornado que estos musieos produces en el. 
escenano. 


modes, creo que hay que hacet la vtda que 
a uno le gusta: Yo no tengo tantas 
ambiciones corao ottos musieos". \ ; 

iPor.que ei nombre 'Sumo?: “Sumo es una 
lucha de gordos. una lueba iaponesa. 
fmagmate Yo soy un italiano que cantaen : 
; ingles una musica que fiene sus rakes en la . 
musica negra y todo con tres argentinosT| 

: Yo creo que bay cosas que ya han | : ■ 

:: : terminado. De todos;: mis amigos, de todos 
i, aquellos con los que- tocabamos la guitarra 
en ias plazas de Roma ya no queda 
ninguno Mi hermana se suicide a Ios 38 
anos.. y todo es asi.. Hoy yo ekucho que 
bay muchos que quieren irse a ingtaterra o a 
Estados Unidos, pero no asi. Vo ya lui y 
votvi mil veces de muchos parses y no pasa i 
nada: Acd bay muchos musieos pero no hay 
ideas nuevas. Los musieos son excelentes 
pero sus mdstcas no me dicer, demasiado". ; 
. La musica de Sumo, que en un comiemo 
era ptoducida por Stephanie (la baterista 
inglesa quese fue cuando surgio el conflicto 
maluinensei. Alejandro Soko/ibaiista. ahora 
batero;, Diego Amedo (bajista, ex-Mam) y 
German Daffunchio (guitarra) tiene 
caractedsticas muy particulates para nuestro 
ofdo ‘medio*. 

Las infiuenclas del reggae-(vBreakin* Away". 

: ‘‘Telephones ringing in empty rooms. White 
Trash'*, “Restless’', etch la musica modem- ' i 
; disco, tipo Heads (“Disco Baby Disco”. 

"New disco”}. Ios experimentoselbctidnicos ; 
con aire a joy Division ("Night.and Day”} 
y (as infiuencias de Roky Music. 

; son afguhos de ios dates que podemos 
cetaiiar. aparte de "Shut up Mark!” 
f'Cailate, Mark!! que siempre es precedido 
por la vo2 entrecortada de Luca -que sobre 
el escenano parece Lex Luthor o Braniac 5 a 
la Catccassone- que dice: "Este terea sstd 
dedi-kaa -do all tipo que matd a■ Johnn ' 

: Le’nonn” y consiste en un titmo machacante 
^ —como aiguna de las regiones ebsesivas de i 
Crimson- y toda: la hermettca^totbeliina e 
: impetuosa vordgme de alaridos de Prodan, 

; La base hiper-icompacta de Sokoi-Arnedo 


:: Sumo es un grupo de Huriingham que esta: 
revolucionando y sobresaltando a. todos lbs 
que fo escuchan. en especial, a.(a gente 
afecta a frecuentar pubs y Ios circuitos de 
boliches donde. entrada la medianoche. 
aparece un muchachito que comienza a 
: asegurar las patas de un mlqdlono para que 
suba el grupo de torao 
Los Sumo cumplieron el pasado vsmes 13 
sus cincuenta presentaciones El festejo. tuwo 
Sugar en ‘Einstein’ uno de los boliches mSs 
freaks en estos momentos (Cordoba y 
Pueyrredon) Los spots se centran. en 
general, en la controvertfda, agresiva. 
descabellada (amen de que sea peiadoj. y 
atrapante personalidad de Luca Prodon. un: 

. taurine de 29 ados nacido e.i Roma. Italia.. ;< 
de padre escoces. madre itaiiana Ipero 
nacida en China) y que.eiviera cuafro anos 
en Inglaterra, Durante todos esos anos Luca 
' Prodan no estaba interesado en la musica. 
Pretena escucharia y tncaria 
“Me juntaba,con hippies ...Vida de planta'.. 

- en realidad no; pensafca eit nada. Lo que 
paso en inglaterra despu4s del '/6 si fue 
dilerente Aparecieron los punks. Jos Sex 
Pistols y.todo eso.Emfodoun gran 
quilombo. Esos chkos tomabar. muchas 
anfetaminas y cerveza. entonces ya no 
podian soportat un disco de Genesis, 
necesitaban escuchar algo mucho mis 
vtolento . todos habian salido a tocar 
: cualquier cosa . se deefan 'Yo no se tocar 
pero quiero tocar algo' y ensegutda 
formaban un grupo. Yo tenia una banda: 
i: Los New Clear Heads, pero duramos muy 
poco. Eran fiempos muy locos para todos". 

El fono de Luca es una fritanga de todas 
esas ernzas geograticas. Y esto es otro de los 
tactores que llama la atencion de la gente: 
Prodan canta en ingles “No puedo meter 
nada. No puedo ni siquiera cantar en: 
italiano porque no me sale. De todos 
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